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Abstract 
This study examines the distinctive features of the concept of exile in George Banu’s work. 

The theatre scholar moves between two worlds, two cultural and geographical spaces, and this 
liminal perspective, entre-deux, becomes a defining characteristic of his understanding of exile. 
Moreover, his writings on exile generate fertile spaces for reflection on identity, memory and 
belonging. Exile entails not only geographical displacement but also an affective, cultural and 
symbolic rupture that compels the individual to reconstruct his relationship both to the world and 
to the self. The volume The Personal Paris. The House of Gifts offers a profound insight into the 
way the home becomes a space of self-recovery. The objects it contains, as repositories of the past 
and witnesses to lived experience, serve as links between different geographical locations and 
temporal dimensions. In this context, exile gives rise to nostalgia, which becomes embodied in 
gifts capable of reconstructing a sense of belonging. 
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Rezumat  
Lucrarea se bazeaz  pe definirea specificului conceptului de exil la George Banu. Teatrologul 

penduleaz  între dou  lumi, dou  teritorii, iar perspectiva aceasta intermediar , entre-deux, devine 
o marc  a raport rii sale la problematica exilului. Totodat , scrierile care au în vedere exilul 
genereaz  spa ii fertile de reflec ie asupra identit ii, memoriei i apartenen ei. Exilul nu presupune 
doar o dislocare teritorial , ci i o ruptur  afectiv , cultural  i simbolic , care oblig  individul s  
î i reconstruiasc  raportul cu lumea i cu sine însu i. Volumul Parisul personal. Casa cu daruri 
ofer  o perspectiv  profund  asupra modului în care locuin a devine un spa iu al recuper rii de 
sine, iar obiectele depozitare ale trecutului, martori ai experien elor tr ite, devin liantul între spa ii 
geografice i temporale diferite. Astfel, exilul genereaz  nostalgie, iar aceasta se concretizeaz  în 
obiecte capabile s  reconstruiasc  sentimentul apartenen ei.  
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Exilul ca pozi ionare liminal  

O figur  cultural  pe care o consider m reprezentativ  pentru problematica exilului i pe care 
o vom analiza în lucrarea noastr  este George Banu, o personalitate artistic  aparte ce porne te de 
la analiza teatrului din multiple perspective i pentru a scoate în eviden  caracterul s u „impur”, 
situat la intersec ia dintre via  i art , iar aceast  alc tuire „impur ” este specific  i exilului. 
Fenomen al rupturii, disloc rii, înstr in rii, în elegerea exilului con ine i opusul, integrarea, 
acceptarea unei noi ordini, o nou  înr d cinare a individului în spa iul de adop ie. Întotdeauna 
pentru a supravie ui acestui context este necesar  o abordare ambivalent , o glisare între spa ii: 
„Fiin  hibrid , recompens  a dorin ei de integrare i totodat  a neuit rii de ar . Din acest punct 
de vedere, m-am recunoscut într-un entre-deux care nu e sfâ iere, ci alian . Comuniune impur !” 
(Banu, 2016, p. 16). Situarea aceasta între, intermediar , devine o marc  a raport rii lui George 
Banu la problematica exilului.  

Scriitorul abordeaz  într-un mod ra ional, realist, integrarea, nu se autoiluzioneaz , e 
con tient de limite i încearc  mereu s  men in  un echilibru identitar. „Integrarea absolut  
e o nega ie. Un refuz identitar. Integrarea par ial  e o condi ie de inser ie social , cultural , 
intelectual . E ceea ce, organic, am considerat c  putea s -mi fie condi ia proprie” (Banu, 
2016, p. 14). Totodat  nu încearc  s - i estompeze originea, ci în mod inteligent o include, 
o integreaz  în noul construct identitar modelat de exil: „ i de aceea, împreun  cu prietenii 
de aici, din lume i din România, m-am integrat, f r  a c uta s -mi sacrific apartenen a” 
(Banu, 2016, p. 15). 

Momentul declan ator al con tientiz rii faptului c  p r sirea rii se va impune ca o 
urgen , în contextul din ce în ce mai agresiv al comunismului este relatat i analizat de 
George Banu în revista Secolul 21, George Banu, Contemporanul nostru I, în sec iunea 
intitulat  „Istorie i decizii autobiografice”. Tensiunea plana în atmosfera de început a 
anilor ’70, exista un presentiment generator de nelini te, care prefigura întors tura dramatic  
ce avea s  schimbe destine. Momentul crucial este adânc înscris în memoria lui George 
Banu, al turi de detaliile cele mai nesemnificative. Aflat la 2 mai, în 1971, al turi de 
prietenul s u Ovidiu Iuliu Moldovan, într-o diminea  la plaj , în timp ce citea Scânteia, 
teatrologul con tientizeaz  situa ia în toat  gravitatea ei, iar plecarea se impune ca singura 
solu ie salvatoare. 
 „Totul e fixat în memorie, i intensitatea luminii, i singur tatea mea destins , i 

agita ia discret  a valurilor, totul... dar mai ales paginile ziarului a c ror lectur  
confirm  presentimentul i decret  cutremurul. Aceasta mi-a fost revela ia ce a 
catalizat dorin a plec rii iminente. Regimul autoritar reînvia i ne proiecta în 
universul s u dogmatic, rigid, irespirabil.  
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 Sub impactul Tezelor din Iunie mi s-a impus obliga ia de a-mi preg ti ceea ce nu 
numeam înc  nobil «exil» (Banu, 2019, pp. 26-27)”. 

Perspectiva universitar  în str in tate poate fi realizat  cu ajutorul doctoratului, pe care 
Banu îl finalizeaz  în 1973, printre proiectele terminate înaintea plec rii se num r  i 
antologia Arta teatrului, întocmit  împreun  cu Mihaela Tonitza. Plecarea se contureaz  în 
urma unei invita ii fictive, necesare pentru ob inerea unui pa aport, o misiune foarte dificil  
la vremea respectiv . Documentul care motiva cererea de plecare era un acord pentru 
„Conservatorul de muzic  din arondismentul 5” i astfel teatrologul ajunge la Paris pe 31 
decembrie 1973. 

Reflectând asupra exilului i a cauzelor socio-istorice care îl determin , desigur, luând 
în calcul i aportul biografic, Banu stabile te dou  categorii: „exilul de perspectiv ” i 
„exilul de supravie uire”. De asemenea, criticul de teatru aduce în discu ie i exilul 
economic, o problem  tot mai acut  a zilelor noastre, „care a determinat muta ii demografice 
sfâr ind recent într-o problem  mondial , din America pân  în Europa” (Banu, 2019, p. 28). 

Înc  de la început, Banu precizeaz  c  decizia desprinderii de ar  nu i-a apar inut, nu s-
a fundamentat ini ial pe decizia accesului la o alt  cultur , iar în cazul s u sunt i al i mul i 
colegi de genera ie. Decizia impus  a exilului se deosebe te de cazurile lui Brâncu i, Picasso 
sau Joyce „ce au ales Parisul ca orizont de împlinire” (Banu, 2019, p. 28). De cealalt  parte, 
presiunea condi iilor istorice nefavorabile genereaz  „exilul de supravie uire” i aici sunt 
men ionate cazurile bine-cunoscute ale lui Brecht sau Thomas Mann. Din aceast  
perspectiv , criticul de teatru mediteaz  asupra verbului „a fugi” în mod figurat i a 
conota iilor sale în func ie de context. Astfel pentru „exila ii de supravie uire” exist  o 
diferen  de nuan :  
 „[...] noi nu ne-am îndreptat spre, ci ne-am extras din...cu precipitare i riscuri! 

Fuga – prealabil existen ial i doar apoi pentru unii, ansa de crea ie! Eu i mul i 
dintre noi n-am p r sit ara nici în numele unei voca ii nici în numele unei rezerve 
critice fa  de identitatea na ional  – nu de România am resim it nevoia s  m  
despart ci de dictatura lui Ceau escu a c rei accelerare periculoas  am intuit-o la 
lectura pe plaj  a Scânteii!” (Banu, 2019, p. 30). 

Distingând între cele dou  categorii, pentru „exila ii de perspectiv ” verbul potrivit este 
„a pleca”, un verb care exprim  mai pu in accentuat necesitatea plec rii. În acest caz, 
revenirea este permis  i nu comport  dificult i, precum în primul caz, în care, dac  s-ar fi 
întors, exila ii s-ar fi supus unor riscuri majore. „Exila ii de supravie uire” tr iesc sub zodia 
unui paradox dramatic: „Imperativul e categoric: «fuga» îi face invalizi i sunt drastic 
amputa i de returul la origine” (Banu, 2019, p. 30). Realitatea exilului men ine o stare 
accentuat  de scepticism, criticul de teatru încearc  s  fie din nou echilibrat în raport cu 
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acest subiect, în timp ce numero i al i reprezentan i ai exilului tr iesc sentimentul resemn rii 
în raport cu durata ilimitat  a comunismului. Monica Lovinescu i Cioran sunt dou  dintre 
exemplele de intelectuali, citate de Banu, care nu cred în ameliorarea st rii ce persist  într-
o existen  crud  i lipsit  de libertate.  

În ceea ce prive te ideea „emigra iei” române, Banu m rturise te c  nu i se asociaz  într-
o manier  declarat  datorit  leg turilor neîntrerupte cu Europa, asociate teatrului, prietenilor 
i c l toriilor în postura de iubitor avizat al spectacolelor artistice. În acela i timp, separarea 

de ar , de estul Europei nu s-a produs niciodat . Drept dovad  stau mai multe din ac iunile 
sale, precum un num r din les Cahiers de l’Est, revist  condus  de Dumitru epeneag, 
num r pe care Banu îl dedic  mai multor scene ale lumii din Praga, Bucure ti sau Var ovia. 
Un alt exemplu este luarea de cuvânt de la Europa Liber  pentru a informa i a men ine un 
dialog cu iubitorii de teatru. „Un dialog minimal”, a a cum îl nume te scriitorul, dar extrem 
de relevant, demers care î i atinge inta, iar replica „Te-am ascultat” din partea unui 
reprezentant al publicului e dovada c  dialogul a avut cu adev rat ecou: „[...] m rturie pe 
care am asimilat-o unei recompense” (Banu, 2019, p. 31). 

Dup  c derea comunismului, revenirea se impune ca o nevoie organic  „[...] 
reîntoarcerea devenea indispensabil ” (Banu, 2019, p. 34). În noul context, libertatea este 
celebrat  printr-o s rb toare a teatrului la Bucure ti, festivalul le Printemps de la liberté, 
condus de Banu i de Patrice Martinet, este un astfel de eveniment care reune te personalit i 
de talie mondial  precum Antoine Vitez, Patrice Chéreau, Gérard Desarthe, Hélène 
Delvault, urmat câteva luni mai târziu de vizita lui Peter Brook. Revenirea în ar  ofer  
satisfac ia redescoperirii vechilor prietenii, dar i construirea unora noi, toate aceste leg turi 
afective au conota ii specifice, amplificate de valen ele locului de origine. „Reîntoarcerea 
mi-a permis s  m  hr nesc cu energiile de o natur  diferit  fa  de Paris a prietenilor din 
ar ” (Banu, 2019, p. 35). În egal  m sur , exilatul reîntors tr ie te bucuria imens  a reg sirii 

limbii materne, eveniment care îi d  prilejul s  se simt  el însu i, acas , într-un spa iu c ruia 
îi apar ine. „Revenirea a însemnat reg sirea limbii materne în spa iul ora ului unde nimeni 
nu m  mai întreba «de unde vin?»” (Banu, 2019, p. 35). 

Experien a exilului d  posibilitatea de a explora lumea i a chestiona universul interior 
îmbog it în urma celor tr ite, dar i modificat de suferin a produs  de dezr d cinare, 
inadecvare, nepotrivirea cu un teritoriu nou. Eliberat de povara exilului prin posibilitatea 
reîntoarcerii, fiin a surghiunitului, obi nuit  cu alegerile sau for at  s  tr iasc  în aceste 
condi ii, î i pune din nou problema op iunii pentru un spa iu sau altul. În lumina acestor 
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alegeri, Banu r mâne consecvent25 optând pentru ambele posibilit i, el va r mâne 
permanent i prin excelen  o fiin  definit  de conceptul entre-deux.  
 „Întrebarea care s-a formulat îns  pentru mine const  în imperativul de a alege: 

ara de origine sau ara de elec ie. S  consider închis traseul sau s  m  refuz 
reintegr rii în contextul de plecare? F r  ezitare de ast  dat  am refuzat s  aleg 
pentru a putea circula alternativ între cei doi termeni i a asuma astfel dualitatea 
condi iei mele de emigrant ce face drumul de întoarcere f r  a- i dezice cealalt  
alegere: Fran a i România! Îmi asum simultan cele dou  apartenen e. i circula ia 
între ele mi-a definit op iunea” (Banu, 2019, p. 36). 

Astfel, crea ia lui George Banu ilustreaz  într-un mod exemplar felul în care exilul 
devine un spa iu fertil al reflec iei i crea iei, iar conceptul de entre-deux nu r mâne doar un 
instrument de analiz , ci se transform  într-o metafor  a propriei existen e. 

Reconstruc ia apartenen ei în Parisul personal. Casa cu daruri 

Scrierile despre exil con in experien a dezr d cin rii, a rupturii i a c ut rii unui loc al 
apartenen ei, îns  în cazul lui George Banu nu se manifest  sub forma unui discurs 
traumatic, ci printr-o subtil  reconstruc ie a sinelui în interiorul unui spa iu privat care este 
mai mult decât un decor autobiografic. Spa iul domestic ajunge s  func ioneze ca un depozit 
de func ionare a memoriei i ca un mecanism de compensare a pierderii. Casa p streaz  
coeren a identit ii, ea nu permite dezagregarea identitar  specific  exilului, devine un loc 
protector al reconfigur rii apartenen ei. Volumul care reflect  foarte bine aceste 
metamorfoze identitare, aplicate unui spa iu personal, este Parisul personal. Casa cu daruri, 
al doilea dintr-o trilogie, care con ine, de asemenea, Parisul Personal. Autobiografie urban  
i Parisul personal. Familia din Rivoli 18. Adina Dini oiu vorbe te despre toate aceste trei 

volume într-un articol din Observator Cultural, intitulat George Banu i Parisul s u 
„personal”:  

 
25 Consecven a lui Banu nu implic  doar op iunea pentru spa iile din care provine, ci i un acord 
în interiorul fiin ei, teatrologul este din nou preocupat de echilibru, de m sur , dore te s  r mân  
fidel sie i, s  fie un consens între imaginea sa construit , reflectat  i propria imagine despre sine: 
„S  te recuno ti i s  te la i recunoscut f r  iluzii sau decep ii… s  admi i trecutul rezisten ei 
exersat  de arti tii indigeni r ma i în ar  i s  evi i «complexul de statuie» suscitat uneori de 
revenirea «aureolat » în ar . Nu trebuie uitat c  noi am plecat tineri i ne-am întors adul i… c  
pariul consista în a cultiva echilibrul între istoria unei culturi i biografia celui care î i reg sea ara. 
Challenge dificil! Când sfâ ierea ia sfâr it cum s -i respec i cicatricea? Ce aduci cu tine i ce 
prime ti? Ele sunt indisociabile, dar câte erori s-au comis din irespectul acestui echilibru!” (Banu, 
2019, p. 36). 
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 „[...]cele trei volume de colec ie alc tuiesc o geografie – în mod asumat – intim  i 
afectiv  a românului emigrat la Paris, care ajunge s - i problematizeze, în fond, 
dubla apartenen  i dubiul identitar: echilibrat, el declar  c  se afl  undeva la 
jum tatea drumului, nici francez, nici român pe de-a-ntregul, incertitudine pe care 
tinde s  o compenseze prin crearea acestui spa iu „personal“, numai al s u, spa iu 
de refugiu, de reculegere, de repliere (Dini oiu, 2017)”.  

În continuare ne vom axa pe volumul al doilea al trilogiei men ionate, în care obiectele 
ocup  un loc privilegiat. Ele nu sunt doar dovezi ale memoriei, ci func ioneaz  ca dispozitive 
de reconstruc ie a apartenen ei. Obiectele reflect  foarte bine condi ia entre-deux, deoarece 
poart  amprenta trecutului i genereaz  o form  de nostalgie, care nu urm re te doar 
recuperarea a ceea ce a fost, a originilor, ele stabilesc un dialog între cele dou  lumi diferite.  

De asemenea, prin raportarea la conceptul de entre-deux, specific lui George Banu, 
f când apel i la teoria ce vizeaz  les lieux de mémoire, care îi apar ine lui Pierre Nora din 
studiul Between Memory and History: Les Lieux de Mémoire, precum i la nostalgia 
reflexiv , descris  de Svetlana Boym în The Future of Nostalgia, se poate sus ine c  
obiectele sunt simbolurile centrale ale c r ii. Acestea devin locul de intersec ie pentru 
identitate, memorie i nostalgie, care va produce o nou  form  de apartenen , de în elegere 
a lumii, de reconciliere între spa ii culturale diferite. Conceptul de entre-deux desemneaz  
tocmai aceast  situare între dou  limbi, dou  culturi, ad ugarea unei noi forme de 
apartenen  la cea originar , f r  ca un univers s  îl exclud  pe cel lalt. „ i într-adev r am 
r mas, ezitant, între dou  lumi... voca ie ce în timp s-a confirmat. Voca ia dublei 
apartenen e, a lui entre-deux, a intervalului i a incapacit ii de a alege. Mereu dublu, 
nicicând unic” (Banu, 2015, pp. 104-106). 

Conceptul nu se refer  doar la o pozi ionare geografic , devine o condi ie existen ial  
definitorie, astfel cel în cauz  î i negociaz  permanent coordonatele existen iale, situate între 
trecut i prezent, spa iul originar i cel de adop ie. De i apartenen a ini ial  este fragmentar , 
acest sentiment poate fi reconstruit cu ajutorul obiectelor. Acestea, multe dintre ele 
dobândite, cadouri, devin reperele ferme ale unei lumi caracterizate de fragmentar, 
instabilitate i îi permit omului de teatru s  se plaseze simbolic între ele. Casa cu daruri se 
transform  dintr-o simpl  locuin  într-un teritoriu al indeterminatului, care reune te i 
reorganizeaz  p r i ale diferitelor apartenen e, concretizate în obiecte.  
 „De aceea, m  asum ca infidel – e adev rat, în propor ii economicoase – i nu m  

fac experien a disparatului. Accea a unui comportament «insular» ce exclude 
nemi carea proprie colec ionarului i produce un arhipelag plural, f r  o autoritate 
central . Obiectele ce m  înconjoar  care se succed i m  constituie. În ele m  
recunosc” (Banu, 2015, pp. 11-12).  
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Obiectele dau un sens fiin ei, o restructureaz . O asemenea atitudine define te condi ia 
exilatului, care se opune încremenirii, este nevoit  s  fac  fa  provoc rilor, s  se adapteze. 
Perspectiva sa e în contradic ie cu o autoritate central , psihologia artistului Banu e dornic  
s  exploreze necunoscutul, care se opune centrului, întreaga construc ie memorialistic  intr  
în dialog cu perifericul.  

Teoria lui Pierre Nora din studiul Between Memory and History: Les Lieux de Mémoire 
ofer  o perspectiv  interesant  pentru interpretarea c r ii lui Banu, în aceasta istoricul 
francez sus ine c  modernitatea a cauzat destr marea mediilor tradi ionale ale memoriei 
(milieux de mémoire), ceea ce a condus la apari ia unor „locuri ale memoriei” (lieux de 
mémoire)26. Acestea sunt reprezentate de spa ii, gesturi, imagini sau obiecte în care 
memoria se conserv  i se transform 27.  

Autorul studiului analizeaz  permanent memoria în raport cu istoria i constat  c  sunt 
într-o permanent  opozi ie. Istoricul caracterizeaz  memoria ca fiind strâns legat  de via , 
„în permanent  evolu ie”, aceasta se supune dinamicii dintre amintire i uitare, nu este 
con tient  de „deform rile sale succesive”, „vulnerabil  la manipulare”, memoria este „un 
fenomen actual”, care ne conecteaz  cu „un prezent etern”. Istoria i se opune, este o 
„reconstruc ie, întotdeauna problematic  i incomplet  [...] o reprezentare a trecutului”. 
Memoria ine de afect, este „colectiv , plural  i totu i individual , pe când istoria „apar ine 
tuturor i niciunuia”, are o „autoritate universal ”. Memoria este spontan , iar istoria este 
analitic  i critic , sus ine Pierre Nora28.  

 
26 There are lieux de mémoire, sites of memory, because there are no longer milieux de mémoire, 
real environments of memory  (Nora, 1989, p.7). 
27 Memory takes roots in the concrete, in space, gestures, images and objects; history binds itself 
strictly to temporal continuities, to progressions and to relations between things. Memory is 
absolute, while history can only conceive the relative  (Nora, 1989, p. 9). 
28 Memory and history, far from being synonymous, appear now to be in fundamental opposition. 
Memory is life, borne by living societies founded in its name. It remains in permanent evolution, 
open to the dialectic of remembering and forgetting, unconscious of its successive deformations, 
vulnerable to manipulation and appropriation, susceptible to being long dormant and periodically 
revived. History, on the other hand, is the reconstruction, always problematic and incomplete, of 
what is no longer. Memory is a perpetually actual phenomenon, a bond tying us to the eternal 
present; history is a representation of the past. Memory, insofar as it is affective and magical, only 
accomodates those facts that suit it: it nourishes recollections that may be out of focus or 
telescopic, global or detached, particular or symbolic – responsive to each avenueof conveyance 
or phenomenal screen, to every censorship or projection. History, because it is an intellectual and 
secular production, calls for analysis and criticism. [...] memory is by nature multipleand yet 
specific; collective, plural and yet individual. History, on the other hand, belongs to everyone and 
to no one, whence its claim to universal authority  (Norra,1989, pp. 8-9). 
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Casa lui Banu poate fi considerat  un „loc al memoriei” sugestiv, autentic, în care 
darurile p strate func ioneaz  ca elemente concrete ale memoriei personale. În timp ce Nora 
ne aduce în prim plan memoria colectiv , la criticul de teatru suntem martorii unei concep ii 
mult mai personale, în care „locurile memoriei” definesc o identitate care se afl  într-un 
proces permanent de reconstruc ie. Toate obiectele, cadourile primite de la apropia i, nu in 
doar de rememorarea unui eveniment, ele reactiveaz  rela iile i leg turile simbolice ale 
individului cu persoanele care le-au d ruit, o parte din prezen a celor dragi se continu  astfel 
în prezent.  

Obiectele sunt liantul dintre lumi. Ele readuc în prezent semnifica ia altor locuri i altor 
timpuri. Darurile convertesc ruptura în continuitate, iar memoria este un amplu mecanism 
care împiedic  dezintegrarea identit ii. Situarea liminal  a fiin ei ajunge la un sens în 
prezent i datorit  memoriei, care este mai mult decât o colec ie de amintiri, ea devine un 
proces de reactivare a leg turilor cu diferite ipostaze culturale, afective, prieteni dragi. În 
lumina cald  a memoriei, prietenia devine o valoare în sine, f r  contururi fizice, ci doar 
simbolice, ce in de emo ie, de sentiment, de empatie i nostalgie, astfel chiar i îmb trânirea 
pare suportabil , atunci când vedem esen a umanului i nu carcasa efemer  a lumii:  
 „De ce îmb trânim? Ca s  ne putem reg si imaginar i fizic s  nu ne recunoa tem 

nici pe noi, nici pe cei apropia i. Pe el îns , definitiv tân r, un asemenea pericol nu-
l pânde te. Balthus îi fixeaz  definitiv imaginea. O privesc, mereu splendid , i ea 
m  prive te pe mine, din ce în ce mai degradat! Niciunul din noi nu e mut, dincolo 
de diferen e, comunic m. i aceasta, gra ie generozit ii prietenului care mi-a f cut 
darul ce atest  cât de just citise în mine. Un cadou e i consecin a unui diagnotic 
afectiv. Merci, Patrice!” (Banu, 2015, pp. 86-87). 

În rela ia dintre identitate i memorie apare i nostalgia, care nu trebuie privit  doar ca 
o dorin  arz toare de întoarcere, ea reprezentând o manier  de reflec ie asupra pierderii i 
a timpului, a a cum este descris  în cartea Svetlanei Boym, The Future of Nostalgia. 
Autoarea în elege istoria nostalgiei ca rezultat al rela iei dintre biografia personal  i istoria 
unui grup sau a unei na iuni, precum i a leg turii dintre memoria personal  i cea colectiv . 
Cercet toarea define te parcursul nostalgiei de la o boal  vindecabil , a a cum era perceput  
în secolul al XVIII-lea, la o stare a timpurilor moderne.  

Svetlana Boym face distinc ia între dou  tipuri de nostalgie: nostalgia recuperatoare i 
nostalgia reflexiv 29. Prima încearc  s  reconstruiasc  trecutul în forma sa idealizat , este 

 
29 Instead of a magic cure for nostalgia, a typology is offered that might illuminate some of 
nostalgia s mechanism of seductionand manipulation. Here two kinds of nostalgia are 
distinguished: the restorative and the reflexive. Restorative nostalgia stresses nostos and attempts 
a transhistorical reconstruction of the lost home. Reflective nostalgia thrives in algia, the longing 
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o form  de nostalgie centrat  pe tradi ie i pe adev rul absolut. Cea de-a doua accept  
ireversibilitatea timpului i transform  memoria într-un exerci iu de reflec ie, este un 
construct ambivalent, situat între dor i apartenen , generând memoria social . Parisul 
personal. Casa cu daruri se înscrie în acest registru al nostalgiei reflexive, în care nu se 
dore te recuperarea unui trecut pierdut, se merge spre o continuitate afectiv  într-o lume 
marcat  de mobilitate i exil. Obiectele reflect  simultan prezen a i absen a, producând 
nostalgie, nu pentru c  trimit la trecut, ci pentru c  îl reconstituie într-o form  incomplet , 
fragmentar , iar identitatea este tocmai suma fragmentelor dispersate ale mai multor lumi. 
„Tân r fiind, am citit un roman al lui Henrich Böll care ne invita, dup  dezastrul r zboiului, 

s  apreciem mai degrab  oamenii decât monumentele. Mi s-a p rut atunci o 
invita ie la dispre  fa  de cultur , la o tabula rasa a memoriei colective. Azi îns  
nu mai resping aceast  propunere cu o egal  intransigen , o în eleg altfel, dar 
continui s -mi spun: oamenii se salveaz  nu doar prin prezen a lor, ci i prin urma 
pe care o las , modest , personal , fragmentar , mo tenire senimental . Aceste 
metonimii ale unor prietenii îmi sunt necesare…” (Banu, 2015, p. 132). 

Apartenen a în cazul lui George Banu trebuie reinventat , iar acest proces are loc prin 
intermediul obiectelor. 

 Concluzii 

Darurile contureaz  un univers simbolic al mai multor apartenen e, iar casa este spa iul 
reconcilierii lor. Cu ajutorul darurilor memoria cap t  contururi mult mai concrete, nostalgia 
se transform  într-o experien  reflexiv , iar apartenen a nu mai este legat  de un singur 
spa iu cultural. Cadourile vor configura o tripl  perspectiv , trimit la „locuri ale memoriei”, 
declan eaz  nostalgia i mediaz  între lumi diferite.  
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